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همزمان با نشو و نمای نثر جدید فارسی، ادبا و نویسندگان بزرگ، آستین 
هم���ت بالا زدند و برای آراس���تن و س���امان‌دادن ش���یوۀ ن���گارش و زدودن 
پیرایه‌ها از رخس���ار نثر فارس���ی، دس���تورها و مبانی نویسندگی را در قالب 
کتاب‌های���ی آموزنده به رش���تۀ تحریر کش���یدند. امروز نثر فارس���ی، دوران 
رشد و پویایی حود را سپری می‌کند و البته تا سرمنزل مقصود، راهی دراز 
در پیش دارد. در واپس���ین‌ س���ال‌های قرن چهاردهم، تلاش‌ نویس���ندگان 
گ���ه‌گاه، منش���وری نو در  خ���ردورز و ادب‌ش���ناس همچن���ان ادام���ه دارد و 
س���احت نویس���ندگی و پالایش و پیرایش نثر فارس���ی ب���ه جامعۀ علمی و 
کانون نویسندگان قم، به‌تازگی برگی  ادبی عرضه می‌‌ش���ود. انجمن قلم و 

دیگر بر دفتر پربرگ‌وبار سخن‌شناسی و اندیشه‌نگاری افزوده‌اند. 

كه به ت�ل�اش برای‌  آیی���ن قل���م، اثری اس���ت در زمینۀ ن���گارش و پژوه���ش 
هموارس���اختن راه دش���وار نگارش علمی تلاش کرده است. برای رسیدن 
گاهی از فنون و رموز نویس���ندگی و  ک، راهی ج���ز آ ک و چالا ب���ه قلمی پ���ا
تمرین و پش���تکار نیست؛ از این‌رو نویسندۀ آیین قلم، زوایایی از نگارش 
گفتار  کوش���یده است با قلمی ساده و روان، در هفده  یده، و  کاو علمی را 
یدگی  کوت���اه و بلن���د، پ���رده از برخی رازه���ای قلم ب���ردارد و راه را ب���رای ورز

نوقلمان بگشاید. 

نویس���ندۀ آیین قلم در س���احت‌های مختلفی از ن���گارش علمی پژوهش 
گفتارهای���ی ب���ه نظریه‌پ���ردازی در زمین���ۀ  ک���رده اس���ت و در جس���تارها و 
بهداش���ت و بهنوش���ت پرداخته و دربارۀ مهارت‌های قلمی و شیوه‌های 

ک دارد و در س���ال‌های عم���ر خود،  نث���ر فارس���ی، سرگذش���تی ب���س رازن���ا
گاه در اوج درخشیده  دگرگونی‌ها و فراز و نشیب‌های بسیار دیده است. 
یک���ی ف���رو خزی���ده اس���ت. ق���رن چه���ارم ت���ا هفت���م هج���ری را  و گاه در تار
که این درخش���ش،  یغ  س���ال‌های طلای���ی نثر فارس���ی می‌خوانند؛ ام���ا در
کمال رس���یده  کی و نهایت  ک���ه ب���ه اوج چالا دی���ری نپایید و نثر فارس���ی 
ب���ود، از قرن هش���تم به این‌س���و، یکس���ره رو ب���ه تباهی و قهقرا گذاش���ت تا 
که چراغ امید  اینکه در قرن دوازدهم، چنان پیر و فرتوت و زمین‌گیر ش���د 
فارس���ی‌زبان‌ها ب���ه خاموش���ی ‌گرایید؛ اما بخت ب���ا فارس���ی‌زبانان یار بود. 
نثر دورۀ قاجار به دس���ت منش���یان چاپلوس درباری و ادیب���ان تُنُک‌مایۀ 
گرفت. در  که بارقۀ امید درخشیدن  قلمبه‌نویس، به بن‌بست رسیده بود 
واپس���ین سال‌های قرن دوازدهم و سراس���ر قرن سیزدهم، به همت و تدبیر 
کودک رعنای  ادبا و دانشمندانی بزرگ، نثر فارسی حیاتی دوباره یافت و 
نثر معاصر فارس���ی، پا به عرصه نهاد. فارسی‌نویس���ی، به س���بکی س���اده، 
روان و فصیح آغاز شد و آرام‌آرام خود را برای عرصه‌های نو آماده ساخت 

و به‌راستی از سوی دانشمندان و مردم اقبالی دوباره یافت. 
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چنین بی‌اخلاقی‌هایی منزه می‌انگارد. ضرورت آراستگی متون علمی، 
گفتار نخست است.  موضوع فرجامین بخش از 

چندی اس���ت مخالفت با »زبان ادبی در متون علمی« مُد ش���ده اس���ت 
کرد، به راه  که در متون علمی، نبای���د ادب‌ورزی  و ع���ده‌ای به ای���ن بهانه 
اف���راط رفته‌ان���د و حتی آراس���تگی کلام را نیز از مقولۀ ادبیات پنداش���ته‌ و 
گفتار دوم  به این بهانه، نازیبانویس���ی را حُسن ش���مرده‌اند. نویسنده، در 
ب���ه جای���گاه زبان ادب���ی در ن���گارش علمی پرداخت���ه و بر این باور اس���ت 
ک���ه »ادبیات معتدل، به‌ج���ا و به‌اندازه، زب���ان را از رس���میت نمی‌اندازد. 
ناپسندتر از ادبیات‌گرایی در متون علمی، استدلال‌گریزی یا عقل‌ستیزی 
اس���ت. سخن هر چه آراسته‌تر باشد، نافذتر است و آراستگی زبان، لزوماً 
از مقولۀ ادب‌ورزی نیست. شاخص زبان ادبی، مبالغه، آشنایی‌زدایی، 
کلی‌گوی���ی و آرایه‌پ���ردازی ب���ه جای تحلی���ل علمی و دلیل‌آوری اس���ت. 
گ���ر ملایم و معتدل  صِ���رف آرایه‌پ���ردازی، کلام را ادب���ی نمی‌کند؛ به‌ویژه ا
باش���د«. )همان، ص ۲۵( نویسنده، هیچ‌یک از دو زبان علمی و ادبی را 
به‌خودی‌خود از دیگری برتر نمی‌داند، بلکه دقت در کاربست آن دو را در 

جای خود ضروری می‌داند.

گفت���ار س���وم با عن���وان »نویس���نده کیس���ت؟« از بخش‌ه���ای دیگر کتاب 
اس���ت. در ای���ن بخ���ش، نویس���نده می‌کوش���د ب���ا ارائ���ۀ تعریف���ی دقیق از 
ی  نویس���ندگی، ویژگی‌ه���ای اصل���ی ی���ک نویس���نده را به دس���ت دهد. و
س���ادگی و روانی و آس���انی لفظ را بنیاد و اصل نویس���ندگی می‌داند، مگر 
کردن ش���گفتی  که نویس���نده،‌ قصدش اظهار ذوق و هنر و پیدا در جایی 
و حیرت در خواننده باش���د. آن‌گاه شرط نخست نویسندگی را »توانایی« 
کس���ی می‌داند  قلم می‌شناس���د، نه »زیبایی« آن، و از این‌رو نویس���نده را 
که از نوش���تن نمی‌هراس���د، بلک���ه آن را دوس���ت دارد و از آن لذت می‌برد 
و نوش���تن برای او به آس���انی و ش���یرینی گش���ت‌و‌گذار در طبیعت  است؛ 
گر آنچه می‌نویس���د چش���م‌ها را چندان خیره نکن���د. )همان، ص  حت���ی ا
که نویس���نده باید با هر نوش���تۀ خ���ود، خواننده‌اش را  گمان را  ۲۷( او این 
کند و به تحس���ین و اعجاب وادارد، دور از منطق می‌داند؛  ش���گفت‌زده 
کردن دقت  کید هم میك‌ند که راحت و آسان نوشتن، به معنای فدا اما تأ
زیر پای س���رعت نیست. سرعت نویس���نده در نوشتن، به یمن مهارت او 

گریزی و بی‌دقتی. است، نه به بهای معنا

گفت���ار چهارم با عن���وان »تیک‌های عصبی قلم«، برخ���ی از بیماری‌های 
ک���ه قلم‌ها  روان���ی زبانِ نوش���تاری را برمی‌رس���د. نویس���نده معتقد اس���ت 
گاهی دچار تیک‌های عصبی می‌ش���وند. نویس���نده،  نی���ز مانند آدم‌ه���ا، 
کیده���ای بی‌ج���ا، عطف‌های  قیده���ای اضاف���ی، صفت‌ه���ای ه���رز، تأ
کلماتی مانند »توسط«، »انجام« و »مورد« و تکیه‌کلام‌ها را  بیهوده، حشو، 
از تیک‌های عصبی قلم می‌ش���مارد. در این بخش، سه‌گونه از تیک‌های 
کیده���ای بی‌جا و  قل���م به بحث گذاش���ته می‌ش���ود: صفت‌ه���ای هرز، تأ

اندیش���ه‌نگاری مطالب���ی نغز و بدی���ع به میدان آورده اس���ت. بخش‌هایی 
کیس���تی نویسنده است. بخشی  کتاب دربارۀ چیس���تی نویسندگی و  از 
از نوش���تارها نیز راهکارهای درست‌نویس���ی، ساده‌نویسی و زیبانویسی را 
می‌کاود. ش���ماری از مقالات در مقولۀ زبان می‌گنجد و پاره‌ای نیز برازندۀ 
گفتاره���ای کتاب، پیش‌ت���ر در پایگاه‌های  »نثرپژوه���ی« اس���ت. برخی از 
گرد آمده است،  کتاب  اینترنتی نویس���نده نشر یافته بود؛ اما آنچه در این 
همگ���ی ب���ا ح���ذف و اضافات ف���راوان اس���ت و گاه ب���ا دگرگون���ی لفظی و 

معنایی بسیار. 

گفتار، به مباحثی دربارۀ زبان علمی می‌پردازد و  نویس���نده در نخس���تین 
یان همس���انی یا تفاوت زب���ان ملی و علمی را شایس���تۀ درنگ و  س���ود و ز
ی زبان فارسی را زبان ملی و علمی ایرانیان می‌داند  بازاندیشی می‌داند. و
یان‌های این همسانی می‌گوید. نویسنده بر این باور است  و از سودها و ز
که همس���انی زبان ملی و زبان علمی، موج���ب همزبانی مردم و نخبگان 
می‌ش���ود و آنها را به هم نزدیک‌تر می‌کند؛ اما ارتباطات جهانی را دش���وار 
می‌س���ازد. در مقابل، کش���ورهایی که زبان علمی خود را زبان بین‌المللی 
کرده‌اند، برای دسترسی به دستاوردهای جهانی،  انگلیس���ی یا مانند آن 
نیازی به واس���طۀ ترجمه ندارند و حذف همین واسطه، ده‌ها سال آنها را 
یان‌های این  پیش می‌اندازد. البته شکاف میان طبقات اجتماعی، از ز

نا‌همزبانی است. 

كه آینگی زبان برای ذهن را پذیرفته‌اند؛ اما نویسنده بر »تأثیر  دیری است 
گاه ذهن را به  زب���ان بر ذهن« انگش���ت می‌گذارد. او می‌گوی���د: »زبان نی���ز 
تب و تاب می‌اندازد و البته تأثیرات آن، بس���یار مخفی و زیرکانه است«. 
)آیین قلم، ص ۱۲( نویسنده، بر تأثیر ذهن بر زبان نیز صحه می‌گذارد و بر 
این باور است که »زبان بیمار، حکایت از ذهن بیمار دارد و با این ذهن و 
زبان بیمار، از چرخۀ‌ بیهودگی و سردرگمی بیرون نخواهیم جست. ذهن 
کاذب به بار می‌آورد«.  بیمار، زبان بیمار می‌آفریند و زبان بیمار، معرفت 

)همان، ص ۱۳( 

نویسنده در ادامۀ گفتار نخست، از مشکلات زبان علمی فارسی‌نویسان 
می‌گوی���د و پیش���ینۀ ادب‌ورزان���ۀ زب���ان فارس���ی را مهم‌تری���ن دلی���ل ای���ن 
یحان بیرونی،  ک���ه ابور که زبانی  مش���کلات می‌داند. او بر این باور اس���ت 
»زب���ان نقل و افس���انه«اش خواند و تا قرن‌ها پ���س از او نیز با طب و منطق 
پای  یاض���ی نیامیخت، در برخ���ورد با علوم جدید، دس���ت‌و و فلس���فه و ر
گ���م می‌کند. به باور نویس���نده، زب���ان علمی در ای���ران، در عرصۀ  خ���ود را 
تی دارد و زبان علمی - پژوهش���ی، به‌ویژه در  مخاطب‌شناس���ی مش���کلا
یجی نگرفته  علوم انس���انی، هنوز فاصلۀ معناداری از زب���ان تبلیغی - ترو
گفتار نخس���ت، بر پایبن���دی زبان  اس���ت. نویس���نده در جای���ی دیگ���ر از 
کید م���ی‌ورزد، »تقریر بد از اندیش���ۀ دیگران«  علمی ب���ه اخلاق پژوهش تأ
را زش���ت‌ترین بی‌اخلاقی در عرصۀ پژوه���ش می‌خواند و زبان علمی را از 

آیین قلم و شیوه‌های اندیشه نگاری
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یا و فضل‌فروش���ی به خواننده؛ ۲. اعتراف  چهار چیز می‌داند: ۱. پرهیز از ر
ب���ه ناتوانی ی���ا بی‌اطلاعی در ص���ورت نی���از؛ ۳. صداقت ب���ا خواننده؛ ۴. 
کید می‌کند  ش���وخ‌طبعی و تبس���م‌‌آفرینی. در پایان این گفتار، نویسنده تأ
که »مراد از ش���وخ‌طبعی در نوش���ته‌های جدی و علمی، همان ملاحت و 
حلاوت اس���ت نه بیش���تر؛ اما همین ملاحت و حلاوت هم باید معتدل، 
متن���اوب و گهگاه���ی باش���د ت���ا ب���ر نوش���تۀ علمی، جام���ۀ طن���ز و فکاهی 

نپوشاند«. )همان، ص ۱۲۲( 

مخاطب‌شناسی، موضوع گفتار دیگری از کتاب است. از نظر نویسنده، 
گیرنده، ابزار)رسانه(.  »اندیشه‌گس���تری بر س���ه پایه اس���توار اس���ت: پیام، 
گیرنده یا مخاطب، رکن دوم این فرایند پیچیده است. پس باید درست 
ی ن���وع رابط���ۀ می���ان نویس���نده و  ش���ناخته ش���ود«. )هم���ان، ص ۱۳۳( و
مخاطب را در فرم و محتوای نوش���ته اثرگذار می‌داند. نویسنده، در ادامۀ 
گفتار از بایسته‌های مخاطب‌مداری، مخاطب‌زدگی و بی‌مخاطبی  این 

سخن می‌گوید. 

گ و  کت���اب، ب���ه مس���ائل و اقتضائ���ات »وب�ل�ا گفت���ار از  نویس���نده در دو 
گ‌ها و  ی���ان وبلا گ‌نویس���ی« پرداخته اس���ت. مطلبی دربارۀ س���ود و ز وبلا
گفتار به  گی، مهم‌ترین بخش ای���ن دو  مطلب���ی دیگر دربارۀ ادبی���ات وبلا
گفتار دوازدهم دربارۀ زیبانویس���ی اس���ت. مراد نویس���نده  ش���مار می‌آید. 
گفتار، همان آراس���تگی معق���ول و پذیرفتۀ علمی  از زیبانویس���ی در ای���ن 
اس���ت. نویس���نده در این گفتار، چند آرایۀ زبانی کارس���از در زیبانویس���ی 
گفتار س���یزدهم، »آیین  را ب���ه نویس���ندگان توصیه می‌کند و پ���س از آن در 
گفتاری دیگر، خواننده را به نکته‌ها  تقدیم‌نامه‌نویس���ی« را بر می‌رسد. در 
کوت���اه، مهمان  و تجربه‌ه���ای س���ودمند پژوهش���ی در قالب ی���ازده مطلب 
می‌کن���د. پاره‌ای از نکته‌ها به روش‌شناس���ی پژوهش گرایش دارد و برخی 
ناظر بر اخلاق پژوهش و نقد اس���ت. این گفتار با مطلبی دربارۀ کاربست 

تجربه‌های معرفتی در پژوهش و چند مطلب نغز دیگر پایان می‌یابد.

گفتیم، نویس���ندۀ آیین قلم، س���احت نگارش را از  که در آغاز  همان‌ط���ور 
دریچه‌هایی نو و متفاوت به تماش���ا نشس���ته اس���ت و قلم او در پاره‌ای از 
مباحث کتاب، از سوژه‌های بدیع دنیای نگارش و پژوهش مایه می‌گیرد. 
کتاب، از  گفتار پانزدهم  گفته‌اند.  کمتر دربارۀ آن س���خن  که  س���وژه‌هایی 
گفتار به  این دس���ت مباحث شیرین و خواندنی اس���ت. نویسنده در این 
نکته‌گوی���ی و نظریه‌پردازی دربارۀ »روان‌شناس���ی نثر« پرداخته اس���ت. او 
خود می‌گوید »مرادم از روان‌شناس���ی نثر در این یادداش���ت، اموری است 
ک���ه از روش واژه‌گزینی و نویس���ندگی اف���راد، می‌توان دربارۀ آن���ان فهمید یا 
حدس زد؛ یعنی نوعی هرمنوتیک‌بازی! مثال روشن این روش، دلالت نثر 
ایدئولوژیک بر ش���خصیت مکتبی نویسنده اس���ت«. )همان، ص ۲۳۵( 
نویسنده بر این باور است که از خصوصیات نثری نویسندگان، بیش‌و‌کم 
گرایش‌ه���ای پنهان آنها حدس‌هایی زد. او پی‌بردن  می‌توان دربارۀ برخی 

که  گفتار، نویس���نده به مغالطۀ عطف  عطف‌ه���ای بیهوده. در پایان این 
از خطاهای محتوایی در نگارش اس���ت و رب���ط چندانی به بیماری‌های 
لفظ���ی قلم ن���دارد، می‌پ���ردازد. در مغالطۀ عطف، اعتب���ار و بدیهی‌بودن 
حکم معطوف‌علیه، نصیب معطوف هم می‌ش���ود و موجب فریب ذهن 
که »مخاطب،  مخاطب می‌ش���ود. اش���کال مغالطۀ عطف در این است 
که نظری اس���ت و به اس���تدلال نیاز دارد، ضروری می‌پندارد و از  امری را 

گوینده طلب برهان نمی‌کند«. )همان، ص ۴۲(

گر »درست‌نویسی« را برای صیانت از زبان فارسی بپذیریم، شناسایی و  ا
ی معیارهای تشخیص درست از نادرست، اهمیتی ویژه می‌یابد.  کاو وا
کتاب با عنوان »س���نجه‌های درست‌نویس���ی«، از چهار  گفت���ار پنجم  در 
کهن فارس���ی، دس���تور زبان  گونه س���نجه س���خن رفته‌ اس���ت: نظ���م و نثر 
گفتاری و زبان نوش���تاری. این س���نجه‌های چهارگانه، در  فارس���ی، زبان 
بین ادبا و کارشناسان زبان تقریباً قبول عام یافته است؛ اما دربارۀ اعتبار 
گفتار خواندنی و س���ودمند،  گفته‌ان���د. نگارنده در این  کمتر س���خن  آنها 
مطالب���ی بدی���ع و ارزن���ده دربارۀ س���نجه‌های درست‌نویس���ی عرضه کرده 
گفتار دیگری، با خوانندگان از »پایه‌های نویسندگی«  است. نویسنده در 
ی نویس���ندگی را بر چهار پایه اس���توار می‌داند: ذوق و  س���خن می‌گوید. و

استعداد، تجربه، اطلاعات و مطالعات متنوع و تخصص علمی. 

گفتار هفتم دربارۀ »فواید و قواعد ساده‌نویسی« است. ساده‌نویسی یعنی 
نگارش نثری روش���ن، زدوده و نثر ساده، یعنی نثری رسا و خوش‌آهنگ و 
که در عین درس���تی و استواری، به آسانی  مأنوس؛ نثری فصیح و صریح 
فهمیده می‌ش���ود. نثر بس���یاری از بزرگان و پیش���گامان نثر فارس���ی، نظیر 
فروغ���ی، فروزانف���ر، مینوی، دش���تی اقبال آش���تیانی در عی���ن فصاحت و 
استواری، ساده، روان و بی‌تکلف است. نگارنده، سادگی و بی‌پیرایگی 
در فن و هنر نویس���ندگی را بر زیبایی، مقدم می‌شمارد و بر این باور است 
که یکی س���اده اس���ت و دیگری  که »نویس���ندۀ ماهر، از دو جملۀ هم‌معنا 
کم���ی پیچیده ام���ا زیبا، اولی را برمی‌گزیند و عط���ای دومی را به لقای آن 
گر زیبایی و ش���یوایی را خواستار باش���یم، باید بدانیم  می‌بخش���د. حتی ا
که س���ادگی و روانی، طبیعی‌ترین اصل زیبانویس���ی است؛ زیرا نوشتاری 
ک���ه نیاز چندانی  ک���ه هموار و بی‌گیروگره اس���ت، چنان گرم و گیرا اس���ت 
ب���ه آرایه‌ها و بزک‌های لفظ���ی ندارد«. )هم���ان، ص ۶۹( با وجود اهمیت 
ساده‌نویسی، درباره آن کمتر سخن گفته‌اند و کمتر از کمتر برای آن قانون 
و قاعده یافته‌اند. نویس���نده که خود در بیشتر گفتارهای کتاب، گرایشی 
صریح به ساده‌نویسی دارد، در ادامۀ این بخش نسبتاً مفصل، نخست، 
پ���رده از چهرۀ دش���منان ساده‌نویس���ی بر می‌دارد، س���پس عوامل ذهنی و 
فنی ساده‌نویس���ی را بر می‌ش���مارد و مهارت‌های قلمی برای ساده‌نویسی 

را باز می‌گوید. 

گرو  گفتار هش���تم، »صمیمیت و ش���وخی با خواننده« را در  نویس���نده در 
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گر »پایه‌های نویسندگی«،  به یکدیگر، پشت سر هم آورده می‌شدند. مثلا ا
کیست؟« می‌آمد و »تیک‌های عصبی قلم«  بلافاصله پس از »نویس���نده 

کنار »روانشناسی نثر«، مناسب‌تر بود. در 

۳. با توجه به عناوین و مطالب بخش‌های مختلف کتاب، عنوان فرعی 
کم���ی مبالغه‌آمیز به نظر  گفتارهایی دربارۀ نگارش علمی«  »جس���تارها و 
می‌رسد، گو اینکه پاره‌ای از گفتارهای کتاب؛ مانند گفتارهای مربوط به 
گر چه خواندنی و ارزنده  گ‌نویسی، تقدیم‌نامه‌نویسی و زیبانویسی، ا وبلا

است، ربط چندانی با نگارش علمی ندارد.

کت���اب، با وجود نث���ر روان و دلاویز، صفحه‌آرایی چش���م‌نوازی ندارد و   .۴
در انتخ���اب اندازۀ قلم و تنظیم فاصلۀ بین واژه‌ها و س���طر‌ها و نیز فاصلۀ 
ی، نویس���نده  کوتاهی ش���ده اس���ت. به ه���ر رو حاش���یه‌های صفح���ات، 
مجموع���ۀ س���ودمندی از دانس���ته‌ها و تجربه‌ه���ای نگارش���ی و پژوهش���ی 
کتاب، تا حد  گرد آورده اس���ت و بی‌ش���ک، مطالعۀ  خود را در آیین قلم، 
چش���م‌گیری ب���ر مهارت‌های ذهن���ی و قلمی نویس���ندگان و پژوهش���گران 
که در پش���ت  کتاب، دربارۀ قلم  ج���وان خواهد افزود. با فرازی نغز از متن 
کتاب را به پایان می‌بریم: »قلم، آینه  کتاب نیز آمده اس���ت، بررسی  جلد 
است و آینه از خود آیینی ندارد. از او همان می‌تابد که بر او تابیده است؛ 
گر  بی‌هیچ کم‌و‌کاس���تی. آیین قلم، همان کیش و آیین و مرام ماس���ت و ا
که خویشتن را در او  در درس���تی و زیبایی آن می‌کوشیم، ‌برای این است 
بهتر ببینیم و بشناس���یم. هرچه این آینه، درس���ت‌تر و غمّازتر باش���د، بهتر 
ی آن  می‌نماید و راس���ت‌تر می‌گوید. پس هر صبح و ش���ام باید بر س���ر و رو
کرد ت���ا با صدایی رس���اتر و زیباتر  دس���ت کش���ید و زنگار از رخ���ش ممتاز 

کیستیم و در پی چیستیم«. بگوید ما 

ب���ه پس‌زمینه‌ه���ا و گرایش‌های پنه���ان نویس���ندگان را  در درک بهتر متون، 
گفت���ار، دوازده ویژگی نث���ر را از نگاه  مؤث���ر می‌داند. نگارن���ده، در ادامۀ این 
روان‌شناسانه می‌گذراند و نوشتاری جذاب و سودمند را سامان می‌دهد.

هفت یادداش���ت کوتاه دربارۀ زبان و ادبیات، ش���انزدهمین گفتار کتاب 
را پدید می‌آورد. نویس���نده در یادداش���ت نخس���ت، گریزی به چند‌وچون 
گزارش  ادبیات داستانی می‌زند. او هویت و ماهیت ادبیات داستانی را 
هنرمندان���ه می‌داند و ب���س؛ نه هواداری از فکری یا حمله به اندیش���ه‌ای. 
که ادبیات داستانی،‌ چیزی جز روایت نیست  نویسنده بر این باور است 
کار قرن‌ها مبارزۀ  گر جزئی، دقیق، هنرمندانه و صبورانه باشد،  و »روایت ا
روش���نفکری و اصلاح‌طلبان���ه را می‌کن���د«. )همان، ص ۲۴۹( س���پس در 
یادداشت دوم، راز آمیختگی روح ایرانیان با شعر و ادبیات را می‌گشاید. 
یادداشت دوم با عنوان »گرمابه ادبیات«، این‌گونه آغاز می‌شود: »از البرز 
یخ تا صبح فردا، همه‌جا و  کارون، از ارس تا خلیج فارس و از ش���ام تار تا 
کوک بوده است. هنر حافظ و  همیش���ه، س���اعت ایرانی به وقت ادبیات 
گزین‌گویه‌های خیام و سرخوش���ی‌های مولانا و زبان‌آوری‌های س���عدی و 
که در پی اذان به  نوگرایی‌های نیما و سهراب و قیصر، زمزمه‌هایی است 
گوش این مردم رفته اس���ت و پیش از تلقین فرجامین، ترنم روح آنان بوده 

است«. )همان، ص ۲۴۸(  

کتاب، »برخی آس���یب‌های پیرامون���ی و درونی ترجمه«  گفت���ار پایانی  در 
بررسی می‌ش���ود. مقصود نویسنده از »آس���یب‌های بیرونی« ‌ترجمه، همۀ 
ی از »آسیب‌های  مس���ائلی اس���ت که پیرامون ترجمه وجود دارد؛ و مراد و
درونی« همان نکات و مشکلات مترجم در حین ترجمه است. نویسنده 
گفتار، تنها به ش���ماری از آفات بیرون���ی و درونی ترجمۀ  می‌گوی���د در این 
کرده است.  متون دینی و علمی به فارسی، به‌ویژه در زبان مقصد، اشاره 

کاستی‌ها
کتاب هماهنگ نیست.  ۱. س���بک و روش نگارش نویس���نده در سراس���ر 
کتاب بر فضیل���ت و ضرورت  ب���ا اینکه نویس���نده، در جاهای مختل���ف 
ساده‌نویس���ی پ���ای می‌فش���ارد و قل���م او در بیش���تر بخش‌ها به همین س���و 
گرایش دارد، پاره‌ای از مقالات، س���ر به صحرای زیبانویسی می‌گذارد. به 
کتاب، س���بب این  گفتارهای  نظر می‌رس���د، فاصلۀ زمانی بی���ن نگارش 

نایکدستی شده است. 

گاه برخی از بخش‌های کتاب به‌‌درستی در جای خود  ۲. به نظر می‌رسد 
گفتار  ننشس���ته و چینش مطالب، به‌خوبی رعایت نشده است؛ مثلا در 
چه���ارم با عنوان تیک‌های عصبی قلم، نخس���ت، س���ه‌گونه از تیک‌های 
ک���ه از خطاهای  قل���م آورده ش���ده اس���ت و در پای���ان، از  مغالطۀ عطف، 
محتوایی نوش���تار اس���ت و ربط چندانی به بیماری‌های لفظی قلم ندارد 
س���خن رفته اس���ت. این مش���کل، در ترتیب چینش گفتارها نیز به چشم 
گفتارها، به دلیل نزدیکی موضوعشان  می‌خورد. ش���اید بهتر بود برخی از 

آیین قلم و شیوه‌های اندیشه نگاری




